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LUCIAN BLAGA, OMUL, TN DIALOG CU ISTORIA.
EXERCITIU DE PEDAGOGIE INTERCULTURALA

ABSTRACT: Lucian Blaga nu a refuzat amintirile, calatoria in propriul destin. Hronicul si
cantecul varstelor este expresia unei creatii laborioase, cu accentul pus pe actul deliberativ.
Lucian Blaga nu a refuzat cilatoria in propriul destin. Convins ca propria-i existentd poate
fi rememorata, s-a hotarat sa faca din anotimpurile vietii sursa pentru arta, substanta ei, fara
sd ajungd aici din obligatie sau din ignorarea a ceea ce a fost. Célatoria in timp, Lucian
Blaga a facut-o cu decenta, departe de orgoliul lui Goethe sau vanitatea neascunsa a lui
Chateaubriand. Memorialistul roman se infatiseaza cu singura dorintd de a comemora fapte
si de a se marturisi, dominand masa amintirilor prin puterea inteligentei si de la inaltimea
experientei si a Intelepciunii la care a ajuns.

Cuvinte-cheie: amintire, calatorie, hronic, pedagogie, RLS, Pandemia COVID-19.

LUCIAN BLAGA, THE MAN IN A DIALOGUE WITH THE HISTORY: AN
INTERCULTURAL PEDAGOGY CASE STUDY

ABSTRACT: The use of literary texts or literary criticism in the teaching of the Romanian
language as a foreign language during the COVID-19 pandemic is not a recurring practice
if we follow the theme of the studies published in recent years in our field of RLS.
However, although literature (poetry, short/long prose) and literary criticism (short literary
essays) seem to occupy a smaller space in the teaching process of RLS, we have a feeling
that this method will start to gain more and more ground, since literature will provide a
renewed approach to language, designed to help the students develop their communication
and interpretation skills. The authors of the CEFR (Common European Framework of
Reference for Languages) encourage language teachers to appeal to the aesthetic and poetic
quality of language in order to awaken in language students a taste for beauty, for
imagination, for sensitivity, for culture, for the pleasure of reading, etc. In this paper, we
present a critical sample used in RLS classes with the aim of developing an exercise in
intercultural pedagogy and comparative approach, starting from the literary biography of
Lucian Blaga.
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1. EXERCITIU DE PEDAGOGIE INTERCULTURALA

Folosirea de texte literare sau de critica literard in predarea limbii romane
ca limba straind nu este o practici recurentd, daca este sa urmirim tematica
studiilor publicate in ultimii ani in domeniul nostru de RLS. Cu toate acestea, desi
literatura (poezie, proza scurtd/lunga) si critica literara (scurte eseuri literare) par sa
ocupe un spatiu mai restrans in procesul de predare al profesorilor de RLS, avem
simtamantul cd aceastd metoda va incepe s castige din ce In ce mai mult teren,
mizand pe faptul ca literatura va prilejui o abordare reinnoita a limbii, menita sa-I
ajute pe student sa-si dezvolte competentele de comunicare si de interpretare.
Autorii CECRL-ului (Cadru european comun de referintd pentru limbi strdine)
incurajeaza profesorii de limbi straine sa facd apel la calitatea estetica si poetica a
limbii, cu scopul de a le trezi studentilor inscrisi la cursurile de limbi strdine gustul
pentru frumos, pentru imaginatie, pentru sensibilitate, pentru cultura, pentru
placerea lecturii etc. In articolul de fata, aducem o mostra critica, folosita la clasa
de RLS, cu scopul de a dezvolta un exercitiu de pedagogie interculturald si de
abordare comparatista, plecand de la biografia literara a lui Lucian Blaga.

Nicio literaturd, fie ea mare sau mica nu se poate lipsi de modele. La fel
cum niciun act didactic nu se poate desfdsura in lipsa acestora. Teoria ,, vasului
Inchis” nu se sustine. Modele exista si sunt necesare, cu conditia sa fie apreciate la
dimensiunea lor reald. Orice literatura se alimenteaza neincetat din sevele propriei
spiritualitdti, dar asimileaza si valori de circulatie universala. Selectindu-le si
creator, doar pe cele afine, consubstantiale, In virtutea unei inrudiri spirituale
organice. Numai in acest mod, asemenea valori si modele venite din afard devin
adevarati fermenti de alimentare a substantei literaturii receptoare. Prin natura lor
modelatoare, ele exercita o influentd catalitica, indemnand la regésirea propriei firi
si fertilizand efortul de regasire a sinelui. Aceasta perspectivd, desi de o subtilitate
aparte, nu este strdind de obiectivele CECRL, dupa cum am precizat anterior, mai
ales in contextul grupelor de studenti cu un nivel de limba B1+, multi dintre care
urmadresc continuarea studiilor in domenii precum: filosofie, filologie, istorie.

In mereu actualul siu studiu Succesul literar. Configuratie, functionare,
motivatii*, Paul Cornea a pus in discufie destinul triumfal al unui mare poet,

1 Tn volumul Regula jocului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1980.Vezi si studiul Lamartine
in Romania. Mirajul operei si mitul personalitatii, iIn volumul Oamenii inceputului de drum,
Editura Cartea Romadneascd, Bucuresti, 1974, p. 28 si urmatoarele.
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explicand succesul operei lui prin concordanta intre un scriitor §i epoca sa.
Pornind de la H.R. Jauss,ce a pus in lumina relagia operei de succes cu un orizont
de asteptare afirmam caun asemenea destin triumfal nu-1 poate cunoaste orice
scriitor, se intelege,ci numai cel cu o opera viguroasd si impundtoare, menitd sa
dainuiasca si sa influenteze. Prin calitatea exponentiala a operei sale si prin spiritul
novator al gandirii sale teoretice, Lucian Blaga a avut aptitudinea de a constitui
un model, de a servi drept ecou sonor, dincolo de marginile literaturii poporului
sau.

2. LUCIAN BLAGA - EXERCITIU DE PEDAGOGIE INTERCULTURALA

De aceea, consideram cd urmadtoarele pagini pot constitui un plan in
abordarea acestui subiect, la orele de RLS, pentru profesorii sau formatorii care
observa deschidere din partea studentilor/cursantilor si catre literatura, chiar
semantica literard, cultura si estetica limbii. Bineinteles, datele biografice, insotite
de comentarii relevante sunt primele care vor atrage atentia, mai ales daca acestea
se fac din perspectiva interculturala.

Lucian Blaga nu a refuzat amintirile, céldtoria in propriul destin. Convins
ca propria-i existentd poate fi rememoratd, s-a hotarat sd faca din anotimpurile
vietii sursa pentru artd, substanta ei, fard sda ajunga, aici, din obligatie sau din
ignorarea a ceea ce a fost. Intr-o insemnare tirzie si mult sugestiva, se arati
convins de utilitatea si forta modelatoare a literaturii subiective: “placerea de a
scrie memorii consistd in a reorganiza in spiritul libertatii ceea ce destinul a
organizat o datd sub constrangerea Imprejurarilor” (Gana 1976: 382). A facut-0
tarziu, la 51 de ani, atunci cand, la cunoasterea deplind a lumii, a adaugat si
intelepciunea varstei?. In mod obisnuit, trecutul este rememorat tarziu, pentru ci
memorialistica este, de obicei, legatd de optica unui sfarsit de drum, dar si de teama
de ochii indiscreti ai posteritatii. O teama care l-a facut pe scriitorul francez
Stendhal sa ceard ca jurnalul sdu din anii tineretii sa fie ars. Multe individualitati
creative ezitd sa faca gestul confesiv, sd incredinteze confidente posteritatii. Si,
apoi, sinceritatea este o conditie fundamentald pentru epica memorialistica, epica a
faptului real. Dar, cum posteritatea, “ca public nedefinit, e un auditoriu vag, deci
suportabil ”, memorialistul se marturiseste mai usor, el consemneaza faptul trait
mai liber, “adresa catre posteritate facandu-1 sa se simtd mai in largul sau, sa fie

2 Hronicul si cantecul vérstelor este datat “7946”. in constiinta publicului a ajuns dupa
moartea autorului lui, in 1965, prin grija lui George Ivascu.
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sincer” (losifescu 1971: 73). O sinceritate care nu “fardeaza” existenta dintr-un
orgoliu al autocontempldrii, cum s-a Intdmplat, nu de putine ori, in literatura
marturisirilor, ci scruteaza, cu adevar, un destin existential, infatisat cu pudoare si
discretie.

Cilatoria in timp, Lucian Blaga a facut-o cu decentd, departe de orgoliul
lui Goethe sau vanitatea neascunsd a lui Chateaubriand, ce si-au naltat propriul
monument. Memorialistul roman se infatiseaza, fara ezitare, intreg, cu singura
dorintd de a comemora fapte si de a se marturisi, dominidnd masa amintirilor prin
puterea inteligentei si de la Tnaltimea experientei si a Intelepciunii la care a ajuns. A
facut-o nu doar in “cantecul varstelor”, ci si in aforisme, in corespondenta, in opera
de fictiune. In intregul lui, scrisul siu reprezintd o dimensiune a existentei, iar
efortul de a verbaliza si spatiile interioare porneste din incercarea de a demonstra
cad omul si actul lui creator nu sunt o realitate insondabild, imposibil de a fi
luminata in substanta ei intima. Dimpotriva, efortul de a medita si a scrie despre
propria-i existentd ramane, pentru aceste motive, un fragment complementar al
amplei si divers articulatei sale opere.

Pentru partea aplicativd a acestei incursiuni in cultura gi literatura
romaneascd, in specificul perioadei moderniste, consideram potrivitd lucrarea
Hronicul si cantecul vdrstelor. O carte de memorii $i un roman al propriei copilarii,
tinereti si formari, asemanatoare scrierii lui Goethe Poezie si adevar. Un roman pe
care se pot aplica toate trairile si experientele celor care iau contact, la prima
vedere, cu scrierile lui Blaga, in vederea studierii limbii romane ca limba straina.

In prefata memoriilor sale, poetul si filosoful de la Weimar le cerea
memorialistilor: “a considera propria ta viata ca istorie §i istoria ca pe o forta activa
a propriei tale vieti” (losifescu 1965: 3).

Titlul cartii de aduceri aminte a lui Blaga invedereaza, limpede, continutul
acesteia. Este, mai intai, hronic, asadar rememorarea, de pe culme, a lumii
existente in jurul sdu si in care el Insusi s-a implicat, o lume vazuta de un ganditor,
de un filosof, si evocarea propriei existente, facuta de un artist. Nu poezie si
adevar, ci, mai curand, adevar si poezie, document si literaturd, o creatie artistica
elaborata, realizatd nu intr-un stil “artistic” cautat, care ar infrumuseta adevarul si
ar anula impresia de experienta trdita, ci cu discretie $i masura.

Blaga isi mentine aducerile aminte in ordine. Nimic nu este inregistrat si
evocat dupa capriciul intamplarii. Respectand cronologia, cédlatoria in lumea din
afara si in destinul sdu incepe cu primii ani de viatad. Titlul intaiului capitol: 9 mai
1895 (celelalte capitole nu mai au titluri, sunt numerotate cu cifre romane!),
marcheaza Tnceputul legat de un “semn” neobisnuit: “inceputurile mele stau sub
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semnul unei fabuloase absente a cuvantului”. Este prima propozitie cu care se
deschide volumul. Pana la patru ani, copilul nu pronuntd nici un cuvant, “nici
barem cuvintele de temelie ale vietii “Mama” si “Tatd” (losifescu 1965: 4).
“Absenta cuvantului” era suplinitd de extraordinara-i lumina “vie si intelegatoare”
din ochi si de urechea-i “fara scaderi”. Nici mai tarziu, memorialistul nu si-a putut
explica aceasta “stranie detagare de logos”, cum o numeste. Era, poate, spune el,
“prelungirea stdrii embrionare dincolo de orice termen normal” sau, poate, o
“nefireasca luciditate” instalata intre personajul autobiografic si “cuvant” (losifescu
1965: 4).

Dupa “Incheierea linistitoare” a doctorului, copilul era, totusi, “intreg” si se
simtea fericit in “lumea fara cuvant”, pana intr-o zi cand comunicarea, prin taceri, i
s-a parut insuficientd, pentru ca “nu raspundea principalei legi a rostirii: a spune
pentru a fi” (Iosifescu 1965: 4). Este ziua in care se hotaraste sd vorbeasca “vorbe
legate” si o face sub semnul rusinii: “Tineam mana, rusinat, peste ochi, si vorbeam.
De sub streagina degetelor si a palmei cu care mad aparam de lumea cuvantului,
graiul iesea din gura mea intreg, ldmurit, picurat ca argintul strecurat” (losifescu
1965: 5). Lupta cu cuvantul, infatisata de memorialist in acest prim anotimp al
existentei sale, a rdmas o constantd dramaticd, de mare incarcaturd umana, a
personalitatii unuia dintre cei mai daruiti slujitori ai cuvantului din literatura
romana.

Universul “vorbelor legate” il ajutd sa ia legatura si cu lumea reald. Afla
ca este al noudlea copil al familiei, venit ca sd “umple un gol”, sd {ind locul
surioarei Lelia, “fapturd de vis”, moarta la numai doi ani. Descoperd, apoi, casa
parinteascd, o cladire veche, impunatoare ca marime, ce  marturisea ‘“‘un
simtamant de asezare, duratd, de statornicie” (losifescu 1965: 10). Mama si
Tata, numiti cu majusculd, erau zeitdtile protectoare ale casei. Mama, “duh al
randuielii” si o “Intrupare a duiosiei si a grijei”, fusese o femeie frumoasa, de o
“frumusete ce nu avea deloc constiinta de sine”. Macedoneanca la origine, “nu se
abandona visarii, dar se simtea cu toata faptura ei vibrand intr-o lume strabatuta de
puteri misterioase” (losifescu 1965: 44). Ajuns matur, copilul isi va numi mama
“Urmutter” folosind (in limba germana) un cuvant care i s-a parut “ca i-ar
cuprinde chipul si existenta incadrata in zarea magiei” (losifescu 1965: 44). Cu
ajutorul Mamei, copilul patrunde in aceastd “zare a magiei”, in fabulos, in mit,
devenite o componenta definitorie ale filosofiei si poeziei sale.

Tatal este preot, de o structura intelectuald si umana diferita de a Mamei.
Pasionat cititor al filosofilor Kant si Shopenhauer, al literaturii universale, era un
liber cugetator, care isi indeplinea obligatiile preotiei ca “un constiincios adept al
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pravilei, dar fara elanul unei adevarate convingeri” (losifescu 1965: 42).
Memorialistul adauga ca “purta cu el aleanul altor orizonturi” §i aceasta neistovita
pornire spre mister si poezie le-a mostenit si fiul Tatalui.

In acesti intai ani ai vietii, descopera si lumea satului. Lancrdmul natal, ce
purta in numele sdu “sunetele lacrimei”, este centrul acestei lumi incarcate de
semnificatii, pe care o va nemuri in opera filosofica, in poezie, in corespondenta si
conferinte. “Eu cred cad vesnicia s-a nascut la sat... aici se vindeca setea de
mantuire”, spune el, considerdnd satul drept o “celuld vie de conservare a
ereditatii nationale si istorice” (Vaida 1982: 23).

In acest colt de rai, isi trdieste Lulu Popii copildria fericitd, vegheat de
dragostea parintilor si de prietenia copiilor din vecini: Vasile Bandteanu, Roman al
lui Tudorel, Adam al Vicii, Rafira, fetifa care-1 luase, “cu toatd fiinta ei in
stapanire”. Nu avea decat “datoria de a creste”, jucandu-se, pascand gastele sub
arini (sa se vada poezia Din copilaria mea), invatand de la pasari, flori si animale
legile vietii si potolindu-si “foamea de basm” cu minunatele povesti ale Mamei.

Aceasta lume mirifica a copilariei, descrisa cu rard sensibilitate plastica, ii
este necesitate si alinare in existenta fizica. Ajuns si motiv literar, paradisul
primilor ani de viatd va deveni si o dominantd a substantei operei sale artistice.
Toatd viata a ramas credincios dragostei pentru sat i pentru natura rustica, evocate
cu vadita participare emotionald, cu un puternic sentiment al exaltarii, care se simte
si in expresie, 1n ritmul evocarii, in luminozitatea imaginilor, in atmosfera de calm
edenic ce o creaza, de o profunda valoare plasticd si muzicald. Este un mestesugit
mod de a defini o realitate sufleteasca.

Scoala, cel de-al doilea anotimp al existentei sale, dupa trairea vibranta a
primilor cinci ani de viatd, i se pare “inlantuitoare si apasiatoare”. Ea nu s-a
apropiat de copil cu “nici o ispita”, dar, anii de scoald, de la Lancram, Sebes (in
limba germanad) si de la liceul Andrei Saguna din Brasov, sunt infatisati, totusi, cu
aceeasi putere descriptiva si joc nuantat al culorii, dar si cu un element reflexiv si
meditativ mai subliniat. Este o alta lume, care, desi nu mai este evocata in termeni
de entuziasm, il ajutd s& inteleagd ca, de acum inainte, incepe perioada formarii
sale ca om si ca intelectual. Este cea dintai etapd, cand se pun “caramizile” fiintei
sale. Este un alt “cantec” al unei varste, cand timpul incepe sa lucreze, benefic, in
favoarea formarii omului, filosofului, poetului Lucian Blaga. Cu “nesatioasa-i
patima” a lecturii, citeste, la 13 ani, Faust - poemul lui Goethe - Tntarzie,
incantat, asupra catehismului budist, parcurge, in germana, studii darviniste, se
initiaza in sistemele filosofice ale lui Kant, Spinosa, Schopenhauer, Vasile Conta.
Studiaza teoria relativitatii si intuitionismul Iui Bergson, filosof descoperit cu “rara
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betie”. Clasicii literaturii europene si roméne ii devin familiari, iar Eminescu va
raméane, toatd viata, obiectul statornic al cultului sdu. Preocupdrile intelectuale nu-I
impiedicd sd ignore tot ce se Intdmpld in afard. Scriitor al concretului, Blaga
inregistreaza, documentar, evenimentele care au loc in existenta oamenilor apropiati lui
si in viata epocii. Cu elemente concrete, puternic expresive, sunt infatisate, ca secvente
evenimentiale, excursia, rodnicd 1n urmari modelatoare, din Italia, cu numeroase
reminiscente in lirica sa, popasurile la munate, sederea la Sibiel, la pretuitul sau prieten,
Andrei Otetea. Toate vorbesc despre o existentda semnificativa si despre fapte cu functie
de reconfortare fizica si morala a fiintei sale.

Oamenii nu lipsesc din “hronicul” sau. Frati, colegi, profesori sunt evocati
fara o afectivitate exageratd, in portrete memorabile. Este o tipologie variata si
complexad sub raport fizionomic, psihologic, social, moral, fixata in ipostaze umane
dintre cele mai diverse, nu doar pozitive, ci si negative. Unele personaje sunt iubite si
admirate, precum Aurel Vlaicu, losif Blaga, dra Roma C., Pupi Nebunul; altele sunt
direct detestate, ca profesorul Paul Budiu. Construite din lumini si umbre, aceste
personaje isi pastreaza atractia lor umana, nefiind doar alegorii ale virtutii sau ale
viciului, ci exemplare umane puternic individualizate.

In jurnalul lui Lucian Blaga nu gisim insid numai confesiune, descriere si
analiza. Istoria politica si sociald existd tot timpul in paginile sale memorialistice,
autorul fiind un atent observator al miscarii vii a epocii i un comentator avizat al
faptelor, descifrate in adevarata lor semnificatie.

Cum nu poate ajunge la Jena, unde voia sa studieze filosofia, se Inscrie la
Institutul pedagogico-teologic de la Sibiu, mai mult ca sa scape de “melita” razboiului
si sa ‘“saboteze sub scutul teologiei, monarhia austro-ungara” (Blaga 1965: 165).
Ajunge si la Viena, ca student, dar timpul trece intr-un fel de “nomadism sezonier”:
“doud luni aici, doua Iuni la Mama acasd, la buzunarul de provincie”, pentru ca
“anotimpul” studentiei sale avea loc “in conditii dintre cele mai putin priincioase”
(Blaga 1965: 106).

La Sebes, unde familia se stabileste, dupa moartea tatdlui si desfacerea
gospodariei de la Lancram, duce o noua viatd “minor urbana”, cu evadari nimeroase in
satele ciobanesti de la munte, la prieteni, unde, departe de “zvonurile despre razboi si
pace”, incearca sa uite de “spectacolele istoriei”, preferand sa citeasca, sa scrie poezii
si aforisme si s& urmareasca, tot mai Incantat, “jocurile Firii”. Sigur evenimentele mari
nu sunt ignorate. Timpul scurs Tntre 1916-1919 este inregistrat cu atentie si surprins in
culorile lui specifice, cu o permanenta trecere de la perceptie la semnificatie. “Un
accident al istoriei”, care i-a influentat, puternic, conduita umana si intelectuald, a fost
Marea Adunare Nationala de la Alba Iulia, din 1 decembrie 1918, la care a fost prezent,
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cu emotie frenetica, directd. Este evenimentul care a dus, prin “puterea destinului”, la
realizarea Romaniei“‘dodoloatd”, a Romaniei intregi, rotunde.

De devenirea istoricd a societatii romanesti, nu desprinde, nici o clipa,
propria-i formare ca scriitor. Gasim, in paginile sale memorialistice, amanunte
deosebit de pretioase despre “misterele” scrisului sau filosofic si artistic. Cu modestie,
dar si cu constiinta fortei sale creatoare, el ne comunica, deschis, avatarurile primelor
poezii si texte filosofice, multe ignorate de publicatiile timpului, putine, inca, tiparite si
pretuite ca un “dar al Transilvaniei facut Romaniei”, cum le va considera Nicolae
lorga, atunci cand apar Poemele luminii si primul sdu volum de aforisme, Pietre
pentru templul meu.

Aceste pagini despre artist si arta scrisului devin foarte importante pentru
definirea psihologiei unei individualitati creatoare, pentru tainele existentei si dramele
spiritului, cu multe interogatii, dramatice, pentru propria-i existenta si creatie.

In registrul memorialistic al lui Lucian Blaga intri si vechea, mereu
coplesitoarea tema a dragostei. Miracolul iubirii a fost trait de omul si artistul ardelean
cu toatd intensitatea, dar, in confesiunea sa, acesta este comunicat in cumpana masurii,
fara intime revarsari sentimentale, fira o exaltare mistuitoare a sentimentului. Ca si in
poezia sa, si in Hronic..., neuitarea ii pastreaza vie iubirea, facuta cunoscutd noua, peste
ani, ca un “cantec” al unei varste apuse, infatisat in forme firesti de comunicare,
discret, delicat, fara mari anxietati sufletesti.

Intr-un “miez auriu” de octombrie, o reintilneste, la biblioteca Universitatii
din Viena, pe Cornelia (Brediceanu), pe care o cunoscuse, cu trei ani in urma, la
Brasov, “ghiocelul negru de atunci se alcatuise frumoasa cu adevarat”, o “faptura usor
neterestrd... cu figura de tablou florentin si ten de creold”. Ajunsese la Viena ca
studentd la Medicina, dar “n-avea nimic din aerul unei studente”. Ajunsese, cu
sigurantd, se aratd el convins, ca “sa se implineasca ceea ce fusese scris” (Blaga 1965:
189). Cu o expresivd seninatate a sentimentului, memorialistul isi aminteste de
plimbaérile lor, de concertele audiate n doi, de discutiile inflacarate despre cartile lui
Verlaine, Rimbaud, Maeterlinck, Strindberg, Dostoievski, de “tacerile multe”, de
expresiile automate, comunicate “ca sa intrerupa golul”. Un gol aparent, de sigur,
pentru ¢ era “‘expresia prea plinului”. Cand este departe de Ea, 1i trimite scrisori si
poezii, “nascandu-se si murind” ori de cate ori, cele trimise de iubita sa nu ajungeau la
timp. “Cineva 1n mine Incepuse sa cante”, marturiseste, deschis, Blaga, in paginile sale
confesive, de o mare incarcatura afectiva. Este iubirea de-o viatd, care, si in Hronic...
ramane un element epic stabil, care aduna fapte si motiveaza stari sufletesti, psihologia
ludndu-si, totdeauna, toate drepturile asupra fiziologiei. Distinctia sufleteascd se face
simtitd in expresia sentimentului, una retinutd, strunita pudic. Strigatul pasiunii, stia
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bine, Lucian Blaga, ramane inestetic in artd. Pentru aceste motive, prezenta temei
tubirii In memorialistica sa ne daruie imaginea unei existente semnificative si releva
ne demonstreaza, inca o data, cd, In spatele esteticii unui creator de artd, trebuie sa se
afle si o eticd, precum la Lucian Blaga, se incheie Hronicul... .

Sacrul este o alta tema predilecta care sté in textele blagiene sub semnul unei
permanente interogatii. O discutie preliminara asupra acestei permanente umane
legata strans de fondul primar al omului, se face, recurgandu-se mai ales la orientarile
moderne in deschisa problemad (Rudolf Otto, Emile Durkheim, Georges Gusdorf si, cu
o motivatd insistenta, Mircea Eliade ), trecAnd-se in revistd multiplicitatea sensurilor
cu care a fost Tnvestit termenul.

Ceea ce intereseaza este modalitatea particulara in care, folosind, in lirica sa,
sacrul, poetul-cugetitor Lucian Blaga a oferit o formuld, a impus o directie, a declansat
un soc al noutatii revelatoare, capabile si provoace descoperirea de sine a talentelor,
sa devina, cu alte cuvinte, cum a si fost, un model.

Pentru Lucian Blaga, sacrul — ca dat structural - poate fi mai limpede
explicitat cu ajutorul unei notiuni mai cuprinzatoare: sentiment al sacrului. ,,Un obiect
oarecare poate fi sacru, scrie el, pentru sufletul omenesc, de exemplu, un copac, un
izvor, un loc, o piatra, pentru ca apoi, din nestiute pricini, obiectul in chestiune sa
sufere o desacralizare; cu aceasta sentimentul sacrului nu dispare, totusi, din suflet, ci e
supus unui transfer asupra altui obiect, care poate fi un demon, un zeu.Cand si acest
obiect e desacralizat, sentimentul sacrului poate sd indure un nou transfer asupra altui
obiect, de exemplu,asupra lui Dumnezeu sau asupra golului metafizic ih budism. Dar
si asemenea obiecte pot fi desacralizate si atunci sentimentul sacrului trece iarasi
asupra altor obiecte,care pot sd fie constiinta morald, idealurile umanitatii si altele”
(Blaga 1987: 470).

Sacrul este extins, se vede limpede si dincolo de domeniul religiei. Cu toate
acestea, s-a vorbit, nu o data, despre experienta religioasa a poetului filozof, desfasurata
in cadrele ortodoxismului, vizut ca parte a romanismului (Staniloae 1942: 8). O
experientd pozitivd, care a fost valorizatd, artistic, in volumele de versuri Poemele
luminii si Tn Marea trecere ca si in opera dramatici, ori Elogiul satului, dar si o
experientd religioasa negativa, producatoare de o stare lucifericd, concretizata printr-0
indepartare de divinitate,printr-o revolta fatisa fata de un Dumnezeu, niciodata vizibil,
mereu ascuns si indepartat. Pentru Lucian Blaga, ,, ortodoxia nu e —cum afirma intr-un
interviu — decat o parte din acest romanism, dar spiritualitatea romaneasca e mult mai
largd, mai bogata” (Staniloae 1942: 56). Cu aceastd convingere a creat, in opera sa, un
univers spiritual, in mare parte altul decdt cel crestin, poetul nefiind
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mistic,cimetafizician. Un adevir, oricand verificabil, la o lectura gandita a creatiei sale,
pe care criticul Pompiliu Constantinescu I-a pus in lumina, la un mod categoric: ,,
poezia lui Blaga are cu totul alta esenta si ea s-a desfasurat n afara ortodoxismului
national” (Vianu 1934: 307) (nu rareori retoric, declarativ), idee Tmpartasita si de
Tudor Vianu: ,, Fata de spiritualismul crestin, Blaga afirmd un umanism goethean ”
(Alexandru 1978: 136).

Poetul 1insusi isi precizeaza modul personal de a vedea si interpreta lumea in
cateva insemnari, ramase intre manuscrisele sale: ,, Mi se spune cd poezia mea ar fi
misticd, metafizica. Este adevarat cd Th poezia mea sunt frecvente si motivele mitice,
chiar teologice. Dar, de aceste elemente uzez in chipul cel mai liber , le modific si le
amplific dupa necesitatii. Nascocesc motive mitice la fiecare pas, fiindca fard o gandire
miticd nu ia fiintd , din pacate sau din fericire, nici o poezie” (Bantos 2000: 22). Este
afirmarea, deschisa, a unui punct de vedere estetic, nu ideologic, justificat artistic in
creatia unui poet modern, care gandeste mitic.

in cadrul unei spiritualititi mult mai largi, mai bogate, Blaga creeazi, prin
rostul/saw/ziditor, o altd lume, o altd viatd, miticd si misterioasd, care se desfasoara
indaratul constiintei obiective. Fascinanta fafd ascunsad a lumii este adevarata realitate,
nepatrunsa prin legile ratiunii, dar revelatd prin cunoasterea magica. Obligatia poetului
ramane una singurd, aceea de a nu dezvilui misterul acestei lumi, ce se refuza
cunoasterii rationale, de a nu sugruma vraja nepatrunsului ascuns in adancimi de
intuneric, ci de a spori a lumii taina.

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
Si nu ucid

cu mintea tainele ce le-ntalnesc

n calea mea

n flori , In ochi, pe buze ori morminte.

eu cu lumina mea sporesc a lumii taind —
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna

nu micsoreaza,ci tremuratoare

mareste $i mai tare taina noptii,

asa Tmbogatesc si eu Intunecata zare

cu largi fiori de sfant mister.

Sacru si profan, credintd si indoiald, deznadejde si spaimd, cautarea
certitudinii in divinitate, confruntarea cu dumnezeirea si tdgaduirea ei dramaticd,
animism cosmic (insufletirea anorganicului si a vegetalului), impletirea sacrului cu
profanul si a substratului pagéan cu suprastructura crestineascd, elogiul traditiei si a
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satului ca loc de mantuire, rituri §i mituri populare, celebrarea mortii, sacralizarea
copildriei, a mamei, padurii, muntelui, apei,campiei, simantei - toate topos-uri ale
sacrului, simbol si metafora, imagini poetice de o originalitate si frumusete
incontestabile, sunt componentele caracterizante ale poeziei blagiene (de la primul
volum - Poemele luminii (1919) pdnd la ultimul — Nebanuitele trepte (1943), ca
fond si ca tehnica.

Toate aceste elemente literare, cu dimensiune simbolica, contribuie, la
nivel superior, la dobandirea unei imagini de ansamblu asupra dimensiunii
culturale atunci cand vine vorba de orele de culturd si civilizatie romaneasca,
organizate pentru studentii internationali. Expozeul literar poate fi, astfel, o metoda
de a trezi interesul acestora din urma si pentru literatura roméneasca, mai ales prin
reprezentatii ei cei mai complecsi.

Studentii vor observa ca, privitd in esenta ei, poezia lui Lucian Blaga este o
poezie 1naltd, o artd definitiva, de o neintdlnita fortd creatoare in planul ideii si in
planul expresiei, plan pe care profesorii care predau RLS trebuie sa 1l exploateze la
fel de mult cum exploateaza planul gramatical sau semantic. La aceastd dimensiune
expresiva, se adauga si cea identitara.

3. CONCLUZII

O asemenea poezie, cu un mare potential de emotie intelectuald si
artistica, si-a Tmplinit destinul pe care nimeni nu-1 poate provoca sau zadarnici.
Résunetul ei in constiinta romaneasca de pretutindeni a fost — si este - dintre cele
mai puternice. Prin forta ei de sugestie si de iradiere, a vitalizat creatia literara a
multor poeti, ddndu-le identitate artistica.

In noiembrie 1919, se sfarseste exercitiul memorialistic, pentru a se
continua 1n opera de fictiune, fard sa stim, cu exactitate, dacd o asemena opera
comunica date mai multe si mai aproape de adevar decat o scriere memorialistica.
Sigur este insd cd spectacolul individualitatii blagiene, care are loc in paginile
memoriilor sale, apartine literaturii i se inscrie in aceeasi ordine de valori ca
Trilogia valorilor, Mesterul Manole sau Mirabila samanta. Existenta traitd si
reganditd devine sursd de artd. Amintirea, confesiunea, nu se afirma decit prin
literatura. Autobiografia, jurnalul, toata literatura subiectivda dobandeste, de la un
anumit nivel de comunicare, literaturitate si trebuie judecate ca atare. In mod
congtient, Blaga a facut, ca si Goethe, literatura din existenta sa si din meditatia
asupra timpului istoric si a varstelor parcurse, prin amintire, inapoi. EI urmareste sa
ne informeze, dar si sd ne Incinte. Cu mijloace mult mai reduse ca cele ale
beletristicii propriu zise, din grija de a nu anula impresia de experientd traita,
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scriitorul analizeaza, lucid, propria viata si formatie intelectuala si artistica,
recurgand la procedeele organizate ale epicii.

Bineinteles, Hronicul si cdantecul vdrstelor este expresia unei creatii
laborioase, cu accentul pus pe actul deliberativ. Tn final, pe baza expozeului literar,
studentii internationali vor recunoaste cu usurintd: talentul nativ al autorului si
calitatea elaborarii artistice. Numeroasele fapte din ordinea realitdtii, raportate,
mereu, la propria individualitate si la interioru-i sufletesc, capdtd un echivalent
artistic in tinuta lor formala. Alcatuirea complexa si armonioasa a Hronicului...
adund, complementar, inteligentd, sensibilitate si discretie. Atitudinea calma,
supravegheatd, programatic antiretoricd, fuga de declaratism si discursivitate
caracterizeazd marturisirile lui Blaga, situate departe de tot ce Inseamna, astazi,
cand genul memorialisticii a proliferat intens, de comercializarea indiscretiei si a
intimitatii.

Luciditate, vointa, disciplina — instrumentele scriitorului modern — sunt si
ale lui Lucian Blaga, artist — faber, care a depus, si in acest document istoric si
omenesc, multa stradanie in elaborarea artistica, dandu-i prestigiul artei, precum s-
a intdmplat Tn Intreaga-i opera, facand-o sa fie selectata, cu nedesmintitd veneratie,
de constiinta posteritatii. Putem afirma, cu siguranta, ca formarea unei constiinte de
selectie culturald si In rAndul studentilor sau cursantilor care studiaza limba romana
pentru scopuri practice si/sau specifice ar trebui sa devina o prioritate.
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Jlynmuna b. Bpanumire
Yuusepauter ,,Anekcanapy Joan Kysza”, Jamm, PymyHnuja

JIVUMNJAH BJIAT'A, HOBEK YV TUJAJIOT'Y CA UICTOPUJOM:
CTYIUJA CIIYUYAJA U3 UHTEPKVYJITYPHE ITEJAT'OTUJE

Pesume

YnoTpeba KBMKEBHUX TEKCTOBA MM KEWKEBHE KPUTHKE y HACTaBH PYMYHCKOT
jesuka kKao cTpaHOr TOokoM maHaemuje Bupyca KOBUJI-19 Huje mpakca koja je mo canma
6wna mosHara. Cama HacTaBa, Ka0 W NPUCTYI HACTaBH M yUCHY PYMYHCKOT je3WKa Kao
CTPaHOT Cy TOKOM IaHAEMHje MPOMEHIIN TpaBall. YumeHnna je aa je, mociie UCKycTBa ca
HACTaBOM Ha JlaJbMHY H3a3BaHE MaHIEMHjOM BHpyca KOPOHa, MHOTO BHIIE€ HAaCTaBHOT
Marepujaja JIOCTYNHO OHJajH. UumbeHHLa je Takohe M Ja ce TeMe W3 KHHKEBHOCTH
n30eraBajy y HacTaBH PYMYHCKOT je3MKa Kao CTpaHOTr. Pasjior je Taj mTo ce KiIKeBHA
Jena Mopajy mpuiarohaBaTH CTyJIeHTHMa W HMXOBOM HHUBOY BIlaJama jEe3UKOM. AKO
NpaTUMO TEMY CTyAHja 00jaBJbEHHUX MOCIENBIX TOANHA Y 00JIaCTH PYMYHCKOT je3HKa Kao
CTpaHOT, PYMYHCKHM KibibkeBHUK Jlyuwjan bnara ce He mnojaBbyje y HacTaBHUM
MaTepHujanuma Ha HuBomMa Al m A2, win ce TojaBJbyje cacBUM CHOpagmdHO. MehyTum,
MaKo Ce YMHHM Jja KIIKEBHOCT (T10€3H1ja, po3a) U KIbMKEBHA KPUTHKA (KPATKH KEHKEBHU
eceju) 3ay3uMajy CBE MamH MNPOCTOpP y HACTaBHOM IIPOLiECYy PYMYHCKOT je3WKa Kao
cTpaHor, cMmarpamo na he oBa Meroma moOWTH cBe BHIIe npocTopa y OyayhHocTw.
Ynorpeba KIBMKEBHHX TEKCTOBA y HAcTaBHM OCMHILbEHA j€ Ca IMJbEM Ja MOMOTHE
CTy/ZIeHTUMa Ja pa3BHjy BEIITHHE KOMYHHKAIMjeé M TyMauema. AyTOpH 3ajeHHUYKOT
eBporickor pedepeHTHor okBupa 3a jesuke (3EO) mopcTuuy HacTaBHHKE je3Mka Ja ce
M03MBAajy Ha €CTETCKU M OETCKU KBAIMTET je3MKa KaKo OW KOJ| CTyZeHaTa MpoOyauiiu yKyC
3a JIETNOTY, MaIITy, ocehajHOCT, KyITypy, 3a 3aJl0BOJECTBO YUTamka U CII. Y OBOM WIAHKY
JIOHOCHMMO KPHTHYKH Y30pak, KopuiinlieH Ha udacy PyMyHCKOT je3nka Kao CTpaHor, ca
IJbEM Da3BHjarba BEXOE M3 HMHTEPKYJITYPHE IEeJarordje U KOMIIapaTHBHOT IPHUCTYIIA,
nonaszehn ox kwikeBHe Ouorpaduje Jlyunjana bare.

Kmyune peuu: pyMyHCKM je3MK Kao CTPaHM, KHIHMDKEBHOCT, II€Iarorvja, IaHAEMH]ja
KOBHW/-19.
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