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ROMAN CUDNOVATE ZGODE SEGRTA HLAPICA KAO
ISHODISTE PROJEKTNOM PRISTUPU NASTAVI NA
UCITELJSKOM STUDLJU

Apstrakt

U cilju upoznavanja buduéih ucitelja s projektnom nastavom i po-
trebom osvjes¢ivanja korelacije u nastavnoj praksi, te povezivanja jezi¢-
no-komunikacijskog s umjetnickim podru¢jem prema NOK-u, osmisljen je
projekt Igrajmo se Hlapica u sklopu obiljezavanja stogodisnjice romana
Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a Tvane Brli¢-Mazuranié. Ostvareno je po-
vezivanje sadrzaja kolegija Djecja knjizevnost, Izvannastavne likovne ak-
tivnosti i Metodika hrvatskog jezika. Kako uciteljski studij obrazuje budu-
¢e ucitelje, otvorila se potreba uklju¢ivanja ucenika razredne nastave, koji
navedeni roman imaju na lektirnom popisu, te njihovih ucitelja u projektni
oblik nastave. U radu se iznose teorijska uporista kao i stvaralacki postupci
u ostvarivanju projekta u formi izlozbe u€enickih i studentskih radova — pi-
sama i slikovnica.

Kljuéne rijedi: ucenik, pismo, slikovnica, Ivana Brli¢-Mazuranié,
Cudnovate zgode segrta Hlapica.

1. UVOD

Odgojno-obrazovni sustav podlijeze stalnom propitivanju i uskladivanju s
europskim obrazovnim prostorom vodeéi se, prema Rosandi¢u (2013), kriteri-
jima potreba buduénosti, razvojem sposobnosti i vjestina, usvajanjem znanja u
skoli i razli¢itim posredovanjima izvan $kole, te usvajanjem znanja na pojedinim
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stupnjevima psihickog razvoja djece. Sve navedeno vodi promjenama tradicio-
nalnog odgojno-obrazovnog sustava i na naSim prostorima za Sto ucitelji moraju
biti osposobljeni. Dosadasnji sustavi nastave, ma kako bili suvremeni, kao Sto su
problemski i integrirani, afirmirali su zatvorenost u nastavni predmet. Projektni
sustav nastave zahtjevniji je i sloZeniji ,,jer ukljucuje programska i izvanprogram-
ska znanja, istrazivanja, a Cesto i terenski rad* (Bezen 2008: 320). Nastavna je-
dinica se ne odreduje strogo po nastavnom programu ve¢ po temi projekta u ko-
jemu sudionici (ucenici, studenti) sami djeluju stjecuci nove spoznaje uz pomoc¢
voditelja (ucitelja, profesora). Voditelj projekta (ucitelj, profesor) poti¢e ucenike,
studente na stvaralacko izrazavanje, pomaze u izradi projekta, ne planira ve¢ vodi
proces planiranja, predlaze, sudjeluje u radu, potice timski, grupni rad, savjetuje i
usmjerava, motivira, te zajedno sa sudionicima vrednuje rezultate. [z navedenoga
proizlazi da je najvaznije dobro osmisliti temu projekta, a to zahtijeva povezanost
s ciljevima nastavnih programa veéeg broja predmeta, povezanost sa svakodnev-
nim iskustvom, primjenu razli¢itih znanja i vjesStina, opseg i istrazivacke postup-
ke. Takva nastava razvija kreativnost uc¢enika/studenata i ucitelja, njihovu samo-
stalnost, kriti¢nost, inicijativnost i viSesmjernu nastavnu komunikaciju (Bezen
2008). Projektna nastava odvija se kroz tri etape: odredivanje teme, razrada teme
—rad na projektu i evaluacija. Obrazovni dokumenti Republike Hrvatske (NOK!)
poticu projektnu nastavu kao i povezivanje obrazovnih podruc¢ja. U tom je smi-
slu, u svrhu jacanja uciteljskih kompetencija na uciteljskom studiju u Gospicu,
osmisljen projekt Igrajmo se Hlapica povodom 100 godina prvog tiskanja romana
Cudnovate zgode Segrta Hlapic¢a Ivane Brli¢-Mazuranié, a koji izravno povezuje
programske sadrzaje kolegija: Djecja knjizevnost, Izvannastavne likovne aktivno-
sti, Metodika hrvatskog jezika. U radu se iznose teorijski okviri projekta, njegova
knjizevno-teorijska, likovna i metodicka uporista, pojedine etape projekta, te nje-
gova evaluacija kroz prezentaciju u javnosti.

2. KNJIZEVNO-TEORIJSKA UPORISTA

U godini obiljezavanja 140-togodiS$njice rodenja Ivane Brli¢-Mazurani¢ i
netom zavr$ene stote obljetnice njezinog kultnog romana o Segrtu Hlapicu, pro-

1 Nacionalni okvirni kurikulum temeljni je dokument u Republici Hrvatskoj u kojemu su prikazane
sastavnice kurikulumskoga sustava: vrijednosti, ciljevi, nacela, sadrzaj i opéi ciljevi odgojno-obra-
zovnih podrucja, vrednovanje uc¢enickih postignuca, te vrednovanje i samovrednovanje ostvarivanja
nacionalnoga kurikuluma. Sredis$nji dio Nacionalnoga okvirnoga kurikuluma Cine ucenicka posti-
gnuca za odgojno-obrazovna podrucja, razradena po odgojno-obrazovnim ciklusima, te opisi i ci-
ljevi medupredmetnih tema koje su usmjerene na razvijanje klju¢nih uc¢enic¢kih kompetencija (NOK
2010: 11).
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slavljene nizom kulturnih dogadanja u Hrvatskoj i inozemstvu, pokusavamo pro-
pitati refleksiju znacaja najpoznatije knjizevnice u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti
danas, te mogucnosti kreativnog pristupa u nastavi na visokoskolskoj razini teme-
ljenih na korelativnoj stvaralackoj interpretaciji stoljetnog Hlapica.

U vecini se povijesnih pregleda hrvatske knjizevnosti istice visok umjetnic-
ki domet uglavnom Prica iz davnine po kojima je autorica stekla svjetsku slavu,
dok se ostala autoricina knjizevna i publicisti¢ka ostvarenja ostavljaju po strani
ili se jednostavno prepustaju proucavateljima sustava dje¢je knjizevnosti.? Ivana
Brli¢-Mazurani¢ obiljezila je cijelo razdoblje u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti
(1913-1933) koje po njoj i po njenom knjizevnom junaku i nosi ime®. Unato¢
potrebi izbjegavanja biografskih podataka pri interpretaciji knjizevnih tekstova,
kad je rijec o ovoj velikoj zaljubljenici u tradiciju, gotovo da je nemoguce zaobici
biografski karakter njene umjetnosti iznikle na intenzivnom prozimanju osobnog i
javnog pri stvaranju narativnog prostora /jubavi i ljepote, kako se jednom izrazila
Ivana Brli¢-Mazurani¢. Poznatija kao autorica fikcionalnih, knjizevnih tekstova,
Ivana Brlic-Mazurani¢ se, zive¢i samozatajnim obiteljskim zivotom, okusala u
¢lancima objavljivanim po nizu onodobnih publikacija. Autorica je naruc¢ene au-
tobiografije u kojoj izravno svjedocCi o vlastitim poetoloskim stajaliStima i nizu
pitanja vezanih uz osobni gradanski i knjizevni zivot. Kao djevojka bila je svjesna
da se ,,spisateljstvo ne slaze s duznostima zenskim* (Brlic-Mazurani¢ 2013: 133),
ali nikada nije napustila potrebu za pisanjem. Desetlje¢e nakon udaje Ivana Brli¢-
Mazurani¢ je bila u potpunosti zaokupljena svojim obiteljskim obavezama, prije
svega majcinstvom, te bra¢nim i drustvenim pitanjima propitujuci nerijetko ulogu
zene u drustvu i knjizevnosti. Nakon toga, zapocCinje intenzivnije pisati i to za
potrebe vlastite djece, pokusavajuci pomiriti u sebi majcinsku duznost s ulogom
spisateljice.

»Kad je pocela doraS¢ivati Cetica moje djece i kad se je u njih pojavila
obi¢ajna u to doba zelja za Citanjem — ucinilo mi se ujedanput da sam
nasla tocku, gdje se moja Zelja za pisanjem izmiruje s mojim shvac¢anjem
duznosti.* (Brli¢-Mazurani¢ 2013: 139).

Kao pripadnica epohe s prijelaza iz 19. u 20. stoljece, bila je i suvremenica
pocetne pojave feminizma kod nas. U tom vremenu Ivana se jo$ nije snaznije
knjizevno afirmirala, ali je svakako otvorila novu stranicu u pitanjima Zenske ulo-
ge u drustvu. Makar je cijelog zivota bila zaokupljena maj¢inskim i obiteljskim

2 Nepravedan je status ispravljen tiskanjem kritickog izdanja Sabranih djela u ediciji Matice
hrvatske iz Slavonskog Broda. Knjizevni se rad Ivane Brli¢-Mazurani¢ time revalorizirao i povijesno
1 kriticki kontekstualizirao.

3 Doba Ivane Brli¢-Mazurani¢: od Hlapi¢a do Druzbe Pere Kvrzice (Crnkovié, Tezak 2002).
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duznostima, ostvarila se kao velika umjetnica, ali i znanstvenica, nalazeci toliko

zeljeni mir u dusi:
»Spoznajmo duznost nasu, nadimo cilj nas, odluc¢imo se jednom za svag-
da za tu duznost i za taj cilj, prigrlimo ih i po¢nimo oko njih raditi. Ne bje-
zimo od teskoca i neugodnosti zivota i duznosti, ne uklanjajmo se Zivotu.
Ostanimo §to viSe sred zivota, sred rada, na mjestu, koje smo izabrali,
koje nam je odredeno. Tu je put do smirenja.* (Brli¢-Mazurani¢ 2013:
104).

Ivana Brli¢c-Mazurani¢ je ne samo svojim gradanskim zivotom (izni-
mni drustveni angazman, prva je zena Clanica JAZU-a, dva puta nominirana za
Nobelovu nagradu za knjizevnost, 1931. 1 1938), nego i svojim knjizevnim radom
dokazala znacaj zenske uloge u drustvu dodjeljujuéi upravo zenskim ulogama u
svojim djelima klju¢nu ulogu u promicanju visokih etickih vrijednosti. ,,U nacelo
materinske osjecajnosti/duznosti ona usaduje mo¢ zenske intuicije i razboritosti te
umjesto antagonizma predlaze musko — zensku suradnju.* (Detoni-Dujmi¢ 1998:
175). U tom se smislu, prema Detoni-Dujmi¢, iS¢itava i Gitina uloga u romanu
o Segrtu Hlapi¢u s kojim djevojcica-umjetnica izvrsno suraduje. Bez obzira na
autori¢ine pokusaje u poeziji, ona je prije svega pripovjedac s iznimnim darom za
pripovijedanje i pricu.

Kad je 1913. godine objavila dje&ji roman Cudnovate zgode Segrta Hlapica,
MatoSeva* izrazito afirmativna kritika, u nizu njegovih ostrih i britkih kriti¢arskih
zapazanja o suvremenicima, dozivjela je veliku zapaZenost i, unato¢ neupitnoj
umjetnickoj Hlapicevoj vrijednosti, pripomogla njegovoj $iroj popularnosti:

»Epski, pripovjedacki talent je u jezgri naivan jer ima sposobnosti zivjeti
tudim zivotom, zaboraviti na sebe, uvuci se u tudu kozu: poistovjetovanje
sa tudom egzistencijom. Bez toga dara nema ni historijskog pravog shva-
tanja.(...) Cini se da smo mi sposobniji uZivjeti se u dusu visih no nizih
kulturnih stupnjeva. Tu rijetku sposobnost prezivljavanja naivnih, dje-
tinjih, duSevnih stanja ima usuprot naSem vrlo nenaivnom starmalskom
vremenu u najvecoj mjeri gda Brli¢ Mazurani¢ i sav ¢ar njenog pricanja
dolazi otud §to ona savrSenim naivnim stilom pri¢a i opaza samo ono §to
u ovakvim prilikama moze osjetiti i dozivjeti samo naivni mali ¢izmarski
Segrt. Tek tu 1 tamo skida masku u humoristi¢nim opaskama, inace sasvim
slucajnim, sasvim u stilu naivne cjeline, pa taj humor, fin, blag i do mi-
losrda njezan, opaza tek odrastao Citalac, a iz knjiznice kao rijetki Zenski
miris opaja ta fina ironija kao iz kakve rafinovano jednostavne pri¢e An.
Frencea. (...) Uzme li se da kod nas ljudi sto dobro piSu nemaju ideja,

4 Kako je ova je godina jedinstvena i po stotoj obljetnici MatoSeve smrti, navodimo upravo njegove
afirmativne kriti¢arske stavove o Ivaninom romanu koji su mu olaksali put u svijet.
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dok ljudi s idejama obic¢no pisu, da se dalje, kod nas ni danas ne trazi od
dobre knjige jedino $to odlikuje dobru knjigu — dobar stil, ove Cudnovate
zgode mogu se ubrojiti medu one rijetke i1 prerijetke naSe prozne knjige
Sto se idealizmom svog shvatanja Zivotnog, prostotom naravnog izraza i
delikatnoscu rijetkog humora mogu ve¢ sada smatrati klasi¢nima u gomili
loSe suvremene nase proze. Ta pripovijetka je dostojna klasicnog imena
Ivana Mazuranica, a boljih nema ba§ mnogo na nasem jeziku.

Sudbina koju je dozivio Hlapic¢, bez obzira na sve estetsko-eticke vrijedno-
sti koje roman u sebi sadrzava, obiljezena je MatoSevom afirmativnom kritikom.
Proglasavanje Hlapica klasicnim djelom u trenutku njegova izlaska u javnost
osiguralo mu je laksi put u svijet, ma kako Hlapi¢evo putovanje bilo tegobno,
optere¢eno okovima drustvenog svjetonazora nesklonog etickim, prije svega kr-
S¢anskim vrijednostima Sto ih pustolovni junak i siro¢e promice krajevima kojima
ide, medu likovima §to ih susrece, dozivljavajuci, prvi u hrvatskoj dje¢joj knjizev-
nosti, svoju samoc¢u kao samostalnost i slobodu (Zima 2011). O postanku romana
sama je autorica jednom napisala:

»Jednog me je proljeca zanimao neki mali, vanredno skladni opancarski
Segrt, bucmastoga i uvijek nasmijanog lica, a jasnih, Cestitih i veselih o¢i-
ju. Slijedila sam tijekom nekoliko nedjelja njegovo zustro poslovanje na
pijaci naSeg malog grada. Kad bi sa svojim drugom nosio na dugackoj
motki poredane opanke, da ih izlozi pod Satorom, sklizali su opanci sve
polako po motci prema malome, jer je nosio prvi kraj motke, a bio je
mnogo nizi od svog druga. Konacno je gotovo sav teret lezao na ledima
maloga hlapca — no on je i nadalje ficukao, a njegovo garavo, dobrano
zamusano, no jos vise nasmijano lice nije odavalo nikakve gorcine nad
ovom nepravednom podjelbom tereta. Posla sam jednom da vidim, kod
koga taj mali titan posluje — i ugledala sam pod Satorom poslodavca: ¢istu
opreku malome Segrtu. Surova, ruzna i odmah na prvi pogled nemila va-
njStina — a grubi i neskladni glas, koji je bez daljnjega mogao da posluzi
Majstoru Mrkonji. No taj ne bijase joS niknuo u meni. Nego pomislih:
¢udnovate li razdiobe ljudi, ne samo na brodskoj pijaci nego i po ¢itavome
svijetu! Zasto ovako umiljatom djetetu ovako nemili gazda? No uto mi
pade na pamet narodna pripovijetka, kako su neki seljani posli do drago-
ga Boga, da se potuze, $to je on najbolju i najvrjedniju djevojku dosudio
najljenijem i najnevaljanijem momku u selu. ,,Takovomu i treba valjana
zena“ — otpremi Bog seljane. — Pa valjda i ovaj maliSan ima svoju svrhu
uz ovog nemilog gazdu — zavrSim za ovaj put svoje umovanje.(...) Ganuta
umiljatim likom malog Segrta otvorila mi je moja masta odmah Sirom
5 Matos, u Suvremenik, 1913, br. 10. cit. prema Zima (2001: 223-224.)
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svoja vrata, stavila im je na raspolaganje svoje nebrojene poljane, svoje li-
vade, svoje gradove, i radionice, svoje burne vasare i vrtoglave vrtuljke. A
Majstor Mrkonja i mali Hlapi¢, nasavsi se u tolikom i tako zgodnom pri-
boru[sic], poceli su da se i sami rasporeduju i da se udesavaju. Bez moje
daljnje saradnje izgradili su oni eto vlastoru¢no pripovijetku *Cudnovate
zgode Segrta Hlapi¢a™ (Brli¢c-Mazurani¢ 2013: 313-316).

O romanu Cudnovate zgode Segrta Hlapic¢a napisane su brojne interpreta-
cije, s kulturoloskog, knjizevno-teorijskog, jezi¢nog, metodickog, povijesnog i
drugih motrista. Preveden je na niz svjetskih jezika, ukljucujuéi i esperanto, ista-
knut je njegov jezi¢ni, stilski, estetsko-eticki sklad. Zasigurno najpoznatiji roman
u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti, dugo je vremena u hrvatskoj knjizevnoj povijesti
nosio epitet rodonacelnika vrste. Majhutova (2005) studija o hrvatskom dje¢jem
romanu do 1945. godine, medutim, otkriva postojanje niza romana u hrvatskoj
djecjoj knjizevnosti u 19. stolje¢u koji se mogu svesti u narativni obrazac ro-
mana o sirocetu i pustolovnog romana, ¢ije narativne strategije Hlapic¢ nasljedu-
je. Ono, medutim, $to Hlapica razlikuje od njegovih prethodnika, prije svega od
Kosceviceva Sretnog kovaca (1895) s kojim dijeli niz sizejnih podudarnosti, jest
pitanje djec¢jeg identiteta. Naime, prema Ziminoj (2011) studiji o povijesti dje¢jeg
lika u dje¢jem romanu, Kosc¢evi¢ djetinjstvo svoga junaka tretira kao razdoblje
pripreme za pravi zivot, za razliku od Ivaninog lika koji konstruira svoj identitet
upravo u djetinjstvu.

,Hlapi¢, za razliku od njega, odbacuje jednostavan put uklapanja u zajed-
nicu i ostvarivanja drustvenog ugleda, te odabire neizvjesnost putovanja
koje ujedno predstavlja i druk¢ije autori¢ine ideje o smislu i svrsi djecje
knjizevnosti jer ne sluzi izgradnji lika, nego ponajprije zabavi Citatelja.
(...) Segrt Hlapi¢ oznadava napustanje prosvjetiteljskog modela pripo-
vijedanja, koji dominira u hrvatskoj djec¢joj romanesknoj prozi do kraja
19. stoljeca, a koji dijete dozivljava kao objekt poucavanja. Hlapi¢ je,
simboli¢no, prvi djec¢ji lik u hrvatskom djecjem romanu na kojemu se
uocavaju promjene u predodzbi o djetetu — od Cinjenice da samocu shvaca
kao samostalnost i slobodu, a ne kao nepozeljen teret, pa do ¢injenice da
svoje ponasSanje prilagodava aktualnim drustvenim odnosima u onoj mjeri
u kojoj to njemu odgovara (...)* (Zima 2011: 38).

Stoljetna Hlapiceva povijest oblikovala je djecji identitet u znaku manje ili
vece slobode, a danasnji pojam djeteta i djetinjstva napunio ga je novim znace-
njima kao izrazom vremena u kojemu zivimo. Polaze¢i upravo od pojma slobode
kao pozeljnog dijela spontanosti djetinjstva, slobode dozivljaja knjizevnog dje-
la, literarnog i likovnog stvaralackog Cina zasnovanog na nesputanoj igri rijeci
i slike, igri s Hlapicem, u pokusSaju traganja za etiCko-estetskim vrijednostima
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umjetni¢kog svijeta Ivane Brli¢c-Mazurani¢ temeljenima na etici srca®, propitivali
smo i otkrivali na¢ine njihovih izri¢aja u studentskim i u¢enickim, likovnim i li-
terarnim ostvarajima. Osim §to je roman o Hlapi¢u dozivio brojne interpretacije,
on je postao i predloskom ostvarenjima u drugim medijima; adaptiran je za potre-
be animiranog i igranog filma, dozivio je niz kazalisSnih dramatizacija, oblikovan
je kao radio-dramski scenarij, adaptiran je u formu stripa. Sve je to bio poticaj
istrazivanju moguénosti njegove pretvorbe u novi medij umjetni¢ke knjige — sli-
kovnicu, obiljezenu prije svega likovnoscu, ali i zahtjevnom literarnom obradom
knjizevnog predloska. Slikovnica kao umjetnicki medij po svojim izrazajnim mo-
guénostima pripada podjednako likovnoj umjetnosti i dje¢joj knjizevnosti.
»Slike u slikovnici, k tome, upozoravaju na kljucno u pric¢i; ponekad nji-
hova veli¢ina ili kreativno upletanje boje upucuju na poveéanu napetost
(znamo da su neke boje ,,dramati¢nije*, ,,nemirnije* od drugih). Ilustracije
stvaraju cjelokupnu atmosferu price* (Zalar, Kovac¢-Prugovecki, Zalar
2009: 6).

Unato¢ cCinjenici §to su slikovnicu nerijetko prisvajali teoretiari djecje
knjizevnosti, proucavajuéi iskljucivo njenu narativnost, ili pak povjesnicari likov-
ne umjetnosti usredotocujuci se, prema Martinovi¢ i Stri¢evi¢ (2011), na liniju,
boju, oblik, svjetlost i tamu, prostor, suvremeni teoreticari slikovnice isti¢u siner-
giju njene likovne i narativne komponente. Bez obzira na to $to veéina teoretica-
ra djec¢je knjizevnosti slikovnicu smatra prvom knjigom u djetetovu zivotu, vrlo
¢esto posredovanu odraslom osobom, putem koje se dijete uvodi u svijet simbo-
la, uci pojmovnom svijetu i estetskom izri¢aju, granice tradicionalno shvacéene
slikovnice se sve vise pomic¢u. U tom je smislu moguce percipirati i slikovnicu
nastalu na zahtjevnom literarnom predlosku — romanu. Kad je rije¢ o o¢ekivanom
recipijentu slikovnica o Segrtu Hlapi¢u, on nedvojbeno obuhvaca vrlo Sirok ras-
pon, prije svega zbog ¢injenice o Hlapi¢evoj zasluzenoj prepoznatljivosti, Cak i u
predskolskoj dobi. Sve je to dio nastavnog stvaralackog izazova kao i istrazivanja
novih moguénosti koje pred nas stavlja vjecno aktualna prica o malom pustolov-
nom junaku i siroCetu. Kako je svaka adaptacija stvaralacki postupak, utoliko je
u njoj vidljiva osobna kreativnost temeljena, prije svega, na dobrom poznava-
nju literarnih vrijednosti ishodiSnog teksta. Buduéi da slikovnica posjeduje dva
vida komunikacije, likovni i tekstualni, vrlo je vazna uskladenost obaju izrica-
ja. Pretvorba opSirnog romanesknog narativnog tkiva u literarni izraz slikovnice
studentima je bila zahtjevan i poticajan stvaralacki ¢in u kojemu su bili vodeni
knjizevno-teorijskom interpretacijom, ali i vlastitim dozivljajem djela. Izdvajajuci

6 ,,Tako je eticno, dobro postalo i lijepo upravo zato Sto je poteklo iz “etike srca’, a nije posljedak
kakve unaprijed zadane teze* (Hranjec 2004: 49).
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grt, upustali su se u narativnu igru tekstualnog sazimanja s ciljem nadopune njene
likovne predodzbe. Kako je roman zbog svog pripovjednog stila i u narativnom
smislu izrazito slikovit, utoliko je eksperimentiranje s odnosom pripovjedne i li-
kovne slikovitosti bilo zanimljivije. Jedan se dio studenata upustio u stvaralacki
¢in pripovjednog sazimanja, drugi je ciljano preuzimao autoriine citate smje-
Stajuci ih u prikladno likovno ozracje, dok se jedan dio koristio kombiniranom
metodom navedenih pristupa pri adaptaciji knjizevnog teksta.

3. LIKOVNA INTERPRETACIJA ROMANA

Tekst 1 njegovo likovno uoblicenje tradicionalno stoje u bliskoj vezi, pri-
rodno se nadopunjuju, pogotovo kada govorimo o djecjoj knjizevnosti, otuda i po-
ticaj za osmisljavanje projekta kojim se istrazuju visestruke moguénosti interpre-
tacije djecjeg romana kroz razli¢ite moduse likovnog uoblicavanja. Motivirajuéi
niz samostalnih studentskih istrazivanja odnosa izmedu rijeci i slikovne predstave
u kojoj se ogledaju, preispitivali smo razli¢ite na¢ine komunikacije s knjizevnim
tekstom. Istrazivali smo odnose izmedu osobnog iskustva i kolektivne percep-
cije, izmedu subjektivnog razumijevanja knjizevnog predloska, autorskog pri-
stupa njegovoj likovnoj interpretaciji, te istrazivanju i produbljivanju vlastitog
razumijevanja oba umjetnicka medija. Intimnu likovnu komunikaciju studenata
s knjizevnim tekstom, jednim od bazi¢nih lektirnih naslova ucenika razredne na-
stave, odlucili smo jos ¢vrsée smjestiti izmedu tvrdih knjiskih korica, upoznajuéi
studente s umjetnicCkom formom oblikovanja knjige. lako se radi o mediju koji
nikako ne ulazi u uvrijeZeni sadrzaj nastave umjetnickih kolegija uciteljskog stu-
dija, smatrali smo da ovim na¢inom kreativne komunikacije najkvalitetnije pove-
zujemo sadrzaje likovne umjetnosti i dje¢je knjizevnosti, isprepli¢uci ih ne samo
analizom sadrzaja romana, nego i likovnim istrazivanjem samog oblika knjige —
¢ije znacenje pritom pros§irujemo i obogacujemo. Istrazivanjem smo nastojali po-
maknuti granice tradicionalne uloge knjige, rastvoriti koncepte naviknute percep-
cije i prosiriti razumijevanje pojma knjige studentskom kreativnom produkcijom.
Postavljajuci studente pred kompleksne problemske zadatke, osiguravali smo im
vrijeme i koncentraciju za stvaranje vlastitih likovnih ,,romana‘ i otvarali prostor
za razmatranje recepcijskih raznolikosti. Dodatni izazov predstavljao je rad s stu-
dentskom populacijom koja nije usmjerena na studiranje i izucavanje iskljucivo
umjetnickih sadrzaja, ve¢ su projekt dozivjeli kao izlet u nepoznati teritorij, te su
istrazujuci prostore ,,nepoznate zemlje“ mijenjali percepciju knjige kao objekta,
ali 1 percepciju samih sebe kao kreativnih subjekata u edukacijskim procesima.
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SI. 1. Cudnovate zgode Segrta Hlapica, oslikana leporello knjiga, studentski rad

Likovnoj komunikaciji s romanom prethodila je opsezna knjizevno-teorij-
ska analiza u sklopu kolegija Dje¢ja knjizevnost, tako da su studenti pristupali
radu s ve¢ unaprijed izgradenim stavom o djelu kojemu je tek trebalo pronaci
moduse likovnog uobli¢avanja. Kroz kolegij Izvannastavne likovne aktivnosti
upoznati su s formom knjige kao medijem umjetnickog izrazavanja s posebnim
naglaskom na oblikovanje knjiga za djecu. Upoznajuci studente s prostorom ilu-
stracije 1 umjetnicke knjige ili knjigom kao umjetnickim objektom, bez obzira
kako je zelimo nazvati, osmisljavali smo male istrazivacke laboratorije za ino-
vativan pristup umjetnickoj praksi. Analizirane su razli¢ite slikovnice za djecu,
razli¢iti nacini ilustracije, te komplementarni odnosi tekstualnog i slikovnog sadr-
zaja knjige. Studenti su prema osobnom dozivljaju romana na osnovu projektnog
zadatka koncipirali vlastite kreativne prostore unutar knjiskog formata. Poticani
su da preispituju formu knjige, prilagodavaju je vlastitoj ideji, a sve u svrhu po-
tenciranja intimistickog i narativnog karaktera medija. Organizirani u parove, pre-
ma vlastitom nahodenju, studenti su vrlo uspjes$no realizirali projektne zadatke,
a uvidom u ostvarene rezultate moze se primijetiti vise razli¢itih na¢ina pristupa
projektu.

Nekolicina studenata vlastitu interpretaciju romana strukturirala je u obli-
ku leporello knjige’, knjige bez klasi¢nog uveza sastavljene od jednog izrazito
dugackog komada papira ,,slozenog™ u knjiski format. Radi se o knjizi koja je
formirana na nacin jedinstvene likovne pri¢e koja se proteze od korica do korica
u neprekinutom slijedu, u kojoj pojedini listovi/prizori likovno proizlaze jedni iz
drugih, sto je dodatno naglaseno povezivanjem bojom ili oblicima koji se pro-
tezu kroz nekoliko prizora. Radi se o formi knjige koja promatra¢u omogucuje

7 Pojam leporello se odnosi na tiskani materijal presavijen metodom paralelnog savijanja s
naborima naizmjeni¢no prema prednjoj i zadnjoj strani (u obliku harmonike).
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sagledavanje svih dijelova knjige odjednom (poput razmotane trake animiranog
filma) te zahtjeva jezgrovitiji prikaz i izostavljanje detalja radi likovne pregled-
nosti. Leporello forma srodnija je prostornom crtezu, nego klasi¢noj formi knjige
i u nac¢inu oblikovanja i u formi prezentacije rada, Sto je omogucilo studentima
slobodniji pristup istrazivanju likovne dimenzije projekta. Osvijestenost te tvrd-
nje potvrduje i studentski rad koji je knjigu koncipirao na nacin da je angazirao i
prednju i straznju stranicu papira tako da tek sagledavanjem rada iz svih kutova,
na nacin skulpturalnog objekta, pricu mozemo u kompletnosti razumjeti.

S1. 2. Cudnovate zgode Segrta Hlapica, oslikana knjiga u tvrdom uvezu,
studentski rad

U drugim projektima roman je likovno ispri¢an kroz ru¢no uvezenu Knjigu
s tvrdim koricama® u kojoj knjigu ne mozemo sagledati jednim pogledom, veé
zahtjeva od Citatelja pazljivo rastvaranje prizora listanjem stranica. Forma trazi
od gledatelja aktivnu komunikaciju s djelom, primorava ga na fizi¢ki dodir, a pri-
tom se otvara u Sirem spektru detalja prikaza ili omoguéuje sustavnije iS¢itavanje
teksta. lako tekst ne izostaje ni u leporello formi (prisutan je u veéini studentskih
radova), u ovom obliku knjige se prirodnije uklapa. Forma kodeksa, nadalje, nudi
platformu za drugaciji pristup oblikovanju, koji su studenti prepoznali i iskoristili.
Iako je knjiga nepobitno cjelovit rad, prizori su odvojeni u zasebne likovne cjeline

8 Koristena je metoda kombiniranog uveza, knjizni blok je oblikovan od uveznih jedinica koje ¢ine
preklopljeni listovi papira, dok su korice gradene od visedijelne ljepenke, presvucene jednodijelnom
presvlakom od tkanine ili papira.
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koje upravo razli¢itoséu kompozicijskih rjeSenja, dodatno naglasenim upotrebom
razlicitih, ¢esto i kontrastnih likovnih elemenata, u grafickom i koloristickom smi-
slu, vrlo uspjesno dinamiziraju tijek romana.

Iako je ruc¢no oblikovanje knjige s tvrdim koricama zanatski zahtjevnije,
studenti su uspjesno savladali tehnologiju knjiskog uveza, usvojili temeljna znanja
organizacije i sastavljanja knjiskog bloka, te tehnoloske i graficke datosti obliko-
vanja naslovne stranice, rasporeda i pravila oblikovanja listova knjige. Studentska
rjeSenja pokazuju visoku razinu kreativnosti, ali i razumijevanja osnovnih stru-
kovnih usmjerenja. Naposljetku, jedan je studentski rad realiziran i u tehnici ja-
panskog uveza’, koji je doduSe nesto jednostavniji u smislu izvodenja i u smislu
organizacije knjiskih listova, no s druge strane otvara nove kreativne mogucnosti
koje su studenti imali prilike istraziti osobnim slikarskim pristupom'.

U daljnjoj likovnoj analizi ostvarenih radova, pored razliCitosti u formal-
nom pristupu oblikovanja knjige, dolazi do izrazaja krajnje individualizirani pri-
stup ilustraciji. Segrtove ¢udnovate zgode redovito su izmjestene iz povijesnog
konteksta Ivaninog Hlapica i prikazane ili u suvremenom kontekstu, bez referen-
cija na prvu polovicu dvadesetog stoljeca ili su pak prenesene u zivotinjski svijet.
Likovno uobli¢avanje glavnih likova, kao i njihovo kontekstualiziranje u prostoru
1 vremenu, u svim primjerima pokazuje zavidnu razinu imaginacije i dosljednosti
u strukturi oblikovanja.

S1. 3 Morske zgode Segrta Hlapica, oslikana leporello knjiga, studentski rad

Kroz studentske uratke Segrt Hlapi¢ iskace u raznolikim formama, po-
negdje je prikazivan kao djecak, no dozivio je i brojne zivotinjske oblike; uzima

9 Knjiga je sastavljena od pojedinacnih listova papira u mekim koricama, uvez se izvodi izvana te
postaje dodatni dekorativni element.

laviranog tusa i akrilnih boja.
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oblik mrava, morske zvijezde, stilizirane sove ili leptira kojima se kroz preneseno
znacenje zele naglasiti neke od Hlapi¢evih pozitivnih osobina — marljivost, do-
misljatost, mudrost, djetinja krhkost ili druge. Bundas je, pak, u skladu s princi-
pijelnom razradom likovne ideje prikazivan kao maleni sivi mrav, pored velikog
,,mravljeg* Hlapica, ,,gradenog™ od crvenih i zelenih segmenata (koji upucuju na
boje Segrtove odje¢e navedene u romanu) ili pak kao morska kornjaca u pratnji
velike crveno-zelene morske zvijezde Hlapica. S druge strane, i Crni Covjek je
kao dominanto negativni lik formuliran adekvatno kontekstu odvijanja radnje;
u podmorskom svijetu uzima oblik morskog psa, u pustolovinama Hlapic¢a kao
mudre sove postaje zmaj, a u nekim ¢ak radovima nije utjelovljen u odredenom
liku, ve¢ je prikazan oslanjajuci se na univerzalnost likovnog govora — koristeci
simbolicko znacenje crne boje. Likovne definicije protagonista romana zaista su
vrlo osebujne, a smjestani su i u vrlo sugestivne, pripadaju¢e ambijente, no da se
radi o sasvim subjektivhom kreativnom razmisljanju ukazuje i izostanak vizual-
nog utjecaja animiranog filma.

4. METODICKA UPORISTA

Svake godine generacije ucenika ¢itaju roman Cudnovate zgode Segrta
Hlapicéa bas kako su to prije njih ¢inili i njihovi roditelji. Nastavnim planom i
programom'' roman Ivane Brli¢-Mazurani¢ nalazi se na popisu obavezne lektire u
tre¢em razredu osnovne $kole. Sadasnjim ucenicima, kao i njihovim roditeljima,
najvjerojatnije se prvi susret s romanom kao knjizevnom vrstom dogodio Citajuéi
o putovanju malog postolarskog Segrta. Cini se da je ovo jedan od najéitanijih
romana djec¢je knjizevnosti u Hrvatskoj koji pronalazi put do srca mladih citatelja
bez recepcijskih zapreka koje bi mogli oc¢ekivati u jeziku ili temi s obzirom na
vrijeme radnje u romanu.

Ovaj roman godinama, zapravo cijelo jedno stoljeée, potice literarnu senzi-
bilnost ucenika i poti¢e metodicka osmisljavanja pristupu ovom lektirnom naslo-
vu. Svojom umjetnickom vrijednoscu, koja je neupitna, roman je izvrstan poticaj
za stvaralacki literarni rad ucenika u kojem se pokazuje ucenikova osobna ko-
munikacija s romanom, recepcija romana, te produbljuje knjZevnointerpretacij-
ske zadace. Tako se roman smjesta u kulturolosko-povijesni kontekst vremena,
drustva, podneblja koji funkcionira u intimnom, dje¢jem diskursu. Knjizevni tekst

11 Nastavni plan i program (2006) donosi plan nastavnog rada po predmetima i razredima i program
obaveznih nastavnih predmeta strukturno ujednacen za svaki nastavni predmet — s iznesenim
ciljevima, zada¢ama, odgojno-obrazovnim sadrzajima i rezultatima koje treba posti¢i poucavanjem
u svakoj temi, odnosno odgojno-obrazovna postignuéa.
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je polaziste u ostvarenju teksta koji pokazuje stvaralacki odnos prema romanu i
jeziku, te pokazuje unutarpredmetnu i medupredmetnu korelaciju, pa i integraciju
ostalih predmeta. Nakon $to su u¢enici upoznali roman kroz nastavu knjizevnosti
i vodeno c¢itanje u lektiri, osmisljen je zadatak ucenickog obracanja likovima iz
romana u formi osobnog pisma'2. Tako je ostvarena unutarpredmetna koleraci-
ja nastavnih podrucja knjizevnosti, lektire, jezika i jezi¢nog izrazavanja. Osobno
pismo kao mala intimna forma nastaje kao izraz komunikacijske potrebe, naza-
lost danas zamijenjene drugim medijskim formama. Pismo govori o posiljatelju i
adresatu, ono predstavlja onoga koji piSe i onoga kome se pise. Za njega su zna-
¢ajne ,,op¢e drustvene, komunikacijske kao i specifi¢ne institucionalne norme*
(Ivaneti¢ 2003: 46). Rijec je o tekstu koji ima standardizirane, konvencionalne
postupke na pocetku i na zavrSetku, te naglaSeno individualiziranu strukturu u
pretezitom tekstu izmedu oslovljavanja i pozdrava.

Zeljeli smo u svijesti udenika oZivjeti formu pisma kao komunikacijske
forme kroz koju ¢e ucenici, pisuci dragim likovima iz romana, pokazati dozivljaj
i recepciju romana, podijeliti s njima svoje dozivljaje i iskustva. Kroz pisma je,
takoder, moguce pratiti i u tom smislu razvijati kulturu pisanja ¢iji su pokazate-
lji: usvojenost grafemskog sustava, usvojenost normi standardnog jezika, znanje
o tekstu, kriticki odnos prema vlastitom i1 tudem tekstu, sposobnost uocavanja
i vrednovanje teksta kao i sposobnost uocavanja pogresaka u tekstu (Rosandi¢
2002).

Oslovljavanje komunikacijskog partnera zauzima posebno mjesto u po-
drucju uljudnosnih strategija (Benjak-Pozgaj-Hadzi 2002). Uocili smo da se tu
javljaju standardizirane sintagme tipa dragi/draga $to ¢e ostati svojina ucenika u
oblicima privatne komunikacije. Za razliku od pocetaka, zavrSeci pisama pokazu-
ju veéu raznolikost:

Tvoja / Puno te voli i pozdravlja / Puno pozdrava od / Bok / Pozdravija
te / Bog draga Gita, cmoki¢ i bogi¢ / Puno te pozdravljam / Puno srece i
zabave / Tvoj...

Pored uobicajenih pozdrava, komunikacijskih odjava, biljezimo i individu-
alizirane zavrsetke koji pokazuju stupanj prozivljenosti Ivaninog teksta i proziv-
ljenost osobnog ucenickog teksta u formi pisma.

Ucenici su u projektu motivirani da pisu glavnim likovima romana, Giti
i Hlapicu, jer su na vrhu zanimanja mladih ditatelja, ali ne brane¢i obracanje i
drugim likovima. U pismima se ogleda djecji svijet u kojem likovi romana funk-
cioniraju na vise razina, kao knjizevni likovi, stvarni likovi, likovi animiranoga
filma kao snaznog medija.

12 U programu su navedene ove odrednice uz nastavnu jedinicu Pismo: Kljucni pojmovi: pismo.
Obrazovna postignuca: pisati pismo postujuéi uljudbena pravila i formu.
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Pisma imaju izrazitu eticku dimenziju pokazujuéi svijest o dobru i zlu, izra-
zenu empatiju prema onima koji su izgubljeni, sami, divljenje hrabrosti. Potvrdu
nalazimo u pismima upucenim Segrtu Hlapi¢u kojih je najveci broj:

Volio bih da su svi ljudi poput tebe, tako dobri, pristojni i pametni / Drago
mi je Sto svijetu pokazujes da covjek moze biti dobar / Cim bi prosao po-
kraj nekoga unio bi mu radost u Zivot / Da smo svi tako dobri kao ti svijet
bi bio predivan | Kako si mogao pretrpjeti sve muke...

O prozivljenosti romana mladog c¢itatelja i naivno-realistickoj recepciji
knjizevnog teksta svjedoce i pisma u kojima se zamislja budué¢nost Gite i Hlapica
koji su stvorili sretnu obitelj s djecom ili poziv Hlapi¢u da dode u posjet. Nerijetko
u pismima nailazimo na zelju da se bude kao Hlapi¢, da im se dogode avanture u
kojima ¢e pokazati hrabrost, dobrotu i snalazljivost. U pismima je prisutno zani-
manje za Gitu kao djevojcCicu iz cirkusa:

Cirkus na neki nacin i nije bio mjesto za tebe /...jako si zabavna, voljela
bih biti poput tebe /...imas jako lijepo zanimanje / Predivna si i plemenita
/ Sretna si Sto si susrela Hlapica...

U kontekstu uc¢enicke recepcije romana ne treba da iznenadi ni pismo cr-
nom covjeku jer je svojom izrazitom negativnoS¢u zanimljiv ucenicima jedna-
ko kao dobrotom suprotstavljeni Hlapi¢. Iako je crni ¢ovjek kao adresat naveden
samo dva puta, biljezimo i ovakve izricaje: Primi ovo pismo u grob i budi sretan
Sto ti netko pise / ... Zelim da budes bolji.

U pismima majstoru Mrkonji prisutna je izrazita kritika majstorovog po-
nasanja prema Segrtu, s u¢enickom potrebom isticanja pojedinosti. Uocljivo je da
ih je pogodilo to §to je Hlapi¢ jeo stari kruh i pio hladno mlijeko. Neiskvarenost i
eti¢nost pokazuju recenice upucene majstoru Mrkonji:

...najbolja mu je odluka kad se poceo bolje ponasati prema Hlapicu /...
kada si izgubio dijete sve ti je islo po zlu i bas si morao jos sada i otjerati
Hlapica.

Nasuprot tome, u pismima majstorici prisutna je zahvala zbog dobrote koju
je iskazivala prema Hlapi¢u. Brojnost adresata, zastupljenost gotovo svih likova
romana pokazuje svu raznolikost recepcije romana. U pisanju nije izostavljena ni
papiga iako razabiremo da je pismo nastalo kao izraz zelje za vlastitim ljubim-
cem, a pismo upuc¢eno Bundasu pokazuje da autor pisma psa dozivljava kao lik
u romanu. Rijetko, ali ipak u pismima nailazimo na ¢itateljske muke, mali broj
ucenika nailazio je na recepcijske zapreke koje prepoznajemo u zapisima tipa ...
da je knjiga imala manje stranica. O intimnosti pisama svjedoce stavovi iskazani
o knjizi kao $to je izjava da je sredina knjige najbolja. Cesto je kontekst likova
i svijeta romana stavljen u osobni prostor, primjerice intimni ispovjedni ton o
voznji biciklom s prijateljima, o popodnevnoj igri, o padu i udarcu... Snazan je
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utjecaj animiranog filma'® snimljenog po romanu u kojem su likovi zivotinje pa
se u pojedinim pismima mijesaju likovi filma i romana. Potvrdu toga nalazimo u
pismima upuéenim papigi koju imenuju Amadeus, imenom iz animiranog filma.
Pisma pokazuju ucenic¢ku intimnu literarnu komunikaciju sa svijetom romana po-
tvrdujudi uspjesnost njegove interpretacije, Citateljsku spremnost, kao Sto pokazu-
ju i umjetni¢ku funkcionalnost romana u nasem vremenu.

5. ZAKLJUCAK

Projektni pristup u nastavi na svim razinama omogucuje iskazivanje osobne
kreativnosti ucenika/studenta/ucitelja/profesora. Povezivanje knjizevnih s jezic-
nim i likovnim sadrzZajima pruza mogucnost sigurnijeg i jasnijeg otkrivanja estet-
skih i etickih vrijednosti knjizevnog teksta. Projekt je zaokruzen predstavljanjem
najboljih studentskih slikovnica i u¢eni¢kih pisama u formi izlozbe Igrajmo se
Hlapica, postavljene u Malom salonu Muzeja Like u Gospic¢u u lipnju 2013. go-
dine, gdje smo nastojali razmatrati vaznost vizualne kulture u obrazovnom susta-
vu, te isprepletenost 1 nemogucnost jasnog razdvajanja drustvenih i edukacijskih
procesa od kreativnog djelovanja u svim njihovim segmentima. Prezentirajuéi
studentske i u¢enic¢ke radove, Zeljeli smo jos jednom otvoriti prostor za komuni-
kaciju i naglasiti potrebu za kvalitetnijim i sveobuhvatnijim pristupom u promi-
Sljanju uloge umjetnosti u osnovnom i visokom obrazovanju. Projekt je studente
uciteljskog studija stavio u poziciju istrazivaca djecje knjizevnosti, profesionalnih
¢itatelja, likovnih umjetnika, te u ulogu ucitelja koji umjetnicki tekst, istrazen na
knjizevno-teorijskoj i recepcijskoj razini, stavljaju u obzor uc¢enika pobudujuéi u
njima likovnu 1 literarnu kreativnost. Formom pisma provjerena je ucenicka Ci-
tateljska spremnost, ali i potaknuta kreativnost temeljena na osobnom, intimnom
odnosu s knjizevnim svijetom. Time je ostvarena raznolika komunikacija ucenika,
ucitelja, studenata i profesora kolegija koji su se nasli u razli¢itim ulogama. S
uvjerenjem da je projekt usmjerio buduce ucitelje suvremenim oblicima nastave,
nadamo se da ¢e ih oni znati, mo¢i i zeljeti osmisljavati i ostvarivati u Skoli 21.
stoljeca za koju se Skoluju.
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METOJINYKH BUIULIN

Vesna Grahovac-Prazic¢
Ana Vivoda
Sanja Vrci¢-Mataija

THE NOVEL “THE BRAVE ADVENTURES OF LAPITCH”
AS A BASIS FOR PROJECT TEACHING AT A TEACHER TRAINING COLLEGE

Summary

In order to introduce future teachers to project teaching and raise awareness of its
correlation with teaching practices, as well as link linguistic communication with artistic
areas in accordance with NCC, the project “Let’s play Lapitch” was designed within the
celebration of the centennial of the novel “The Brave Adventures of Lapitch” by Ivana Brli¢
Mazurani¢. Students became acquainted with the literary-theoretical characteristics of the
novel and independently performed a transformation of the narrative into the illustrated
form. An intimate visual communication of the students with the literary text was based
on the hard book cover, introducing them to the artistic discipline of bookbinding. The
creative process included an interpretation of the literary text within the field of a new
medium — the artistic book required visual and narrative coherence, which created a strong
link between the courses Children’s literature and Extracurricular art activities. The goal of
the project was methodically designed to bring together the teachers, the students and the
pupils with the aim of analyzing the reception of the novel and expanding their experience.
The project intertwined different areas of studying the mother tongue (language, literature,
language expression), but it also included a practical realization in the classroom, which
is the main point of teacher education. Finally, the project was concluded by a joint
public presentation of the works made by the students and the elementary school pupils
at the Museum of Lika in Gospié, which enabled the evaluation of the project. Project
“Let’s play Lapitch” confirmed the independent research of the students and the pupils,
the exchange of ideas and collaborative forms of work, and also encouraged cooperation
between educational institutions in the city.

Key words: pupil, letter, illustrated book, Ivana Brli¢ Mazurani¢, The Brave
Adventures of Lapitch.
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